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N A N C Y  S P E C T O R

P  i p  Hot  t i  R i s t

The Mechanics
T h e  sea  is  e v e r y th in g ...  I t s  b rea th  is p u r e  a n d  hea lthy .

I t  is  a n  im m en se  desert, where m a n  is n e v e r  lonely, f o r  

he  fe e ls  life  s t i r r in g  o n  a l l  sides. T h e  sea  is o n ly  the  

e m b o d im en t o f  a  s u p e r n a tu r a l  a n d  w o n d e r fu l  existence.

I t  is  n o th in g  b u t  love  a n d  em o tio n .

J u l e s  V e r n e ,  2 0 ,0 0 0  L e a g u e s  U n d e r  th e  S ea

of  Fluids

H idden  within the labyrinthine basem ent o f  D en­
m ark’s seaside Louisiana M useum , Pipilotti Rist’s 
projected video installation SIP MY OCEAN (1996) 
m esm erized its viewers with scenes o f  m aritim e p lea­
sure. It was featured this past sum m er in the exhib i­
tion “Get Lost,” a subsection o f  the sw eeping, m ulti­
curator affair en titled  “N ow H ere.”1* The overriding  
them e o f  this show— that an expansion  o f  perceptual 
boundaries can lead to personal transcendence— was 
em b odied  by the relentless, hypnotic techno-beat 
that rocked its subterranean setting and perm eated  
the spaces betw een  art works. In marked contrast to 
this droning, digitalized soundtrack, SIP MY OCEAN 
exu d ed  a tranquil sensuality. Bracketed by room  
after darkened room  o f  other film  and video installa­
tions— on e m ore conceptual than the next— Rist’s 
aquatic playland was accom panied  by her own rendi­
tion o f  Chris Isaak’s hit love ballad “W icked Gam e.”2* 

Taped alm ost entirely underwater, Rist’s video  
offers a “fish-eye” view o f swaying seaweed gardens 
and coral kingdom s. W afting sybaritically over the 
ocean beds, the cam era records trajectories o f  house­
hold  objects as they sink to the depths o f  the sea; 
kitsch co ffee  m ugs with heart-shaped patterns, a 
bright yellow  teapot, a plastic toy truck, and an old

N A N C Y  S P E C T O R  is A s s o c i a t e  C u r a t o r  a t  t h e  G u g g e n h e i m  

M u s e u m ,  N e w  Y o r k .

LP settle in to the sand. Schools o f  tropical fish whizz 
in and out o f  this ever-shifting m arine vista, while a 
bikini-clad wom an cavorts in  the waves. In Denm ark, 
the video was projected in duplicate as m irrored  
reflections on two adjoin ing walls, with the corner  
between them  an im m obile seam around which psy­
ch ed elic  configurations radiated and swirled. This 
kaleidoscopic im agery was choreographed  to Rist’s 
cover version o f  “W icked G am e,” w hich she alter­
nately crooned  and hysterically shrieked throughout 
the loop , leaving on e to w onder if  there m ight be 
trouble in Paradise:

T h e  R iv e r  w a s o n  f i r e  a n d  n o  o ne  c o u ld  sa v e  m e b u t  y o u  

S tra n g e  w h a t  desire w il l  m a k e  fo o l is h  p eo p le  do  

I  n e v e r  d rea m ed  th a t  I ’d  m eet som ebody like  y o u  

I  n e v e r  d rea m ed  th a t  I ’d  lose som eone  lik e  y o u  

O h, I  d o n ’t  w a n t  to f a l l  in  love. . .w i th  yo u .

Rist’s video works are often  d ouble-edged  in their 
delivery, being at on ce coquettish  and rebellious. 
H er aesthetic reference is n ot so m uch the real-time, 
task-oriented video o f  the 1970s (which is the case 
for many young video artists working today) as the 
slickly packaged porno-pop o f  MTV. In particular, her 
1986 single-channel p iece I’M NOT THE GIRL WHO 
MISSES MUCH— a spectacle o f  frenzied rock-and-roll 
dancing glim psed through deliberate technical dis-
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P i p i l o t t i  R i s t

ruptions— playfully satirizes the com m odified  eroti­
cism o f  television’s m usic videos, while exposing their 
sexist underpinnings. For her projection pieces, which 
tend to be environm ental in scale and im m ersive 
in feelin g , Rist m anipulates the techn ology  o f  v ideo  
to em ulate cinem atic effects. T hese hybridizations o f  
film  and video em it a profusion o f  captivating audio  
and visual stim uli that invite corporeal, if  n ot libidi­
nal, identification . Far from  b ein g  “politically cor­
rect,” these installations problem atize fem in ism ’s in ­
terrogation  o f  visual pleasure as it is m anifest in the 
cinem a.3)

If Rist claims a fem inist agenda for her work, which  
I believe to be the case, her theoretical sources lie in 
the lyrical writings o f  H élèn e  C ixous and Luce Iriga- 
ray, who each espouse pure fem ale em b odim en t as 
the veh icle for psychological and sexual em ancipa­
tion from  the inequities in herent to heterosexual 
gen d er d ifference. C ixous’s p oetic  call for w om en to 
inscribe their own history with “m ilk” instead o f  ink, 
and Irigaray’s directive for w om en to em ploy a sci­
en ce based on  the “m echanics o f  flu ids” as a m etho­
dology for self-analysis, resonate in the le itm otif o f  
aqueous im agery running throughout many o f  Rist’s 
videos. V isions o f  water— and the m etaphors o f  m ut­
ability and transform ation they invoke— abound in 
the work: from  the swim m ing p oo l shots in (ENTLAS­
TUNGEN) PIPILOTTIS FEHLER (Absolutions: Pipilot- 
ti’s Mistakes, 1988), to the floating, in terpenetrating  
bodies in PICKELPORNO (Pim ple Porno, 1992), to 
the scenes o f  the d eep  blue sea in SIP MY OCEAN.

Rist’s saturated, ever-m utating im agery imparts a 
polym orphous pleasure in  the physical. The per­
vasive sensuality o f  SIP MY OCEAN, with its m ultiple  
screens and h a llu cin ogen ic m irroring effects, sug-
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gests the elusive state o f  jo u is sa n c e — unadulterated, 
boundless, pre-O edipal pleasure. A ssociated with the 
fem ale, this m etaphoric realm im agines a body with 
n o boundaries, a body with m ultip le and autono­
m ous erotic zones, a body in full possession o f  its own 
desire. However, Rist’s erratic vocals— which range 
from  sweetly lyrical to m aniacal scream ing— disrupt 
these utopian dreams o f  total gratification. For de­
sire always dem ands an “other,” on e who may or may 
n ot yield  to the seduction , on e w ho may or may not 
return the favor. As the soundtrack to this deliriously  
en ch an tin g  waterworld, Rist’s version o f  Isaak’s tune 
expresses the dangers (and pleasures) o f  desire; it also 
suggests a person trying to m aintain control against 
the rising tides o f  passion. “Sip my ocean ” is Rist’s 
invitation to participate in this gam e o f desire and  
fulfillm ent; yet it is also a dare to survive its perilous 
undertow.

1) “G e t  L o s t ” w as  o r g a n i z e d  by  L o u i s i a n a  c u r a t o r s  A n n e l i  F u c h s  

a n d  L a r s  G r a m b y e ;  t h e  five  p a r t  e x h i b i t i o n  “N o w H e r e ” was  h e l d  a t  

t h e  L o u i s i a n a  M u s e u m  o f  M o d e r n  A r t  i n  H u m l e b a e k  f r o m  M a y  15 
to  S e p t e m b e r  8, 1 9 9 6 .  A  v e r s i o n  o f  SIP MY OCEAN w as  a l s o  s h o w n  a t  

t h e  M u s e u m  o f  C o n t e m p o r a r y  A r t  i n  C h i c a g o  f r o m  J u l y  2 to  

A u g u s t  25 ,  199 6 .  S e e  t h e  c a t a l o g u e  a c c o m p a n y i n g  its p r e s e n t a t i o n  
f o r  a n  i n s i g h t f u l  e s say  o n  t h e  w o r k  by  D o m i n i c  M o l o n .  B o t h  m u ­

s e u m s  h a v e  a c q u i r e d  t h e  p i e c e  f o r  t h e i r  p e r m a n e n t  c o l l e c t i o n s .

2)  W a r n e r  C h a p p e l l  L t d . ,  1 9 8 9 .
3)  I n  h e r  s t u d y  o f  w o m e n ’s p e r f o r m a n c e  w o r k  f r o m  t h e  1 9 6 0 s  

a n d  1 9 7 0 s ,  A m e l i a  J o n e s  e x a m i n e s  t h e  p o l e m i c s  o f  p l e a s u r e  a n d  

d e s i r e  i n  c o n t e m p o r a r y  a r t .  S h e  s i t u a t e s  f e m i n i s m ’s c a l l  t o  d i s ­

o w n  r e p r e s e n t a t i o n s  o f  b o d i l y  d e s i r e  i n  L a u r a  M u l v e y ’s h i g h l y  

i n f l u e n t i a l  a r t i c l e ,  “V i s u a l  P l e a s u r e  a n d  N a r r a t i v e  C i n e m a ” f r o m  

1 9 7 5  a n d  a r g u e s  t h a t  f e m i n i s m ’s r e f u s a l  t o  p e r p e t u a t e  t h e  c o d e s  

a s s o c i a t e d  w i t h  m a l e  v i s u a l  p l e a s u r e  e f f e c t i v e l y  d i s m i s s e d  ( a n d  

s t i l l  d i s m i s s e s )  t h e  s i g n i f i c a n c e  o f  w o m e n ’s a r t  i n v o l v i n g  c o r p o ­

r e a l  p e r f o r m a n c e .  S e e  h e r  “P o s t f e m i n i s m ,  F e m i n i s t  P l e a s u r e s ,  

a n d  E m b o d i e d  T h e o r i e s  o f  A r t , ” i n  N e w  F e m in is t  C r it ic is m , A r t ,  

I d e n t i t y ,  A c t io n ,  J o a n n a  F r e u h ,  C a s s a n d r a  L. L a n g e r ,  a n d  A r l e n e  

R a v e n ,  e d s .  ( N e w  Y o r k :  H a r p e r  C o l l i n s ,  1 9 9 4 ) ,  p p .  1 6 - 4 1 .
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P i p i  l o t t i  R i s t

D ie Dynamik  des
D a s  M eer  is t a lle s ... S e in  W in d  is t  re in  u n d  g e s u n d .

So  u n erm ess lich  d iese E in ö d e  a u c h  ist, 

f ü h l t  sich  d e r  M e n sc h  d e n n o c h  n ie  e in sa m , 

d e n n  er s p ü r t , w ie  d a s  L eb en  u m  ih n  wogt.

E in  ü b e rn a tü r lic h e s  w u n d e rb a re s  D a s e in  r ü h r t  s ic h  im  M eer; 

es is t  n u r  B e w e g u n g  u n d  L iebe, lebend ige  U n e n d lic h k e it . ..

J u l e s  V e r n e ,  2 0 0 0 0  M e i le n  u n te r  M e e r O

Pipilotti Rists Videoinstallation SIP MY OCEAN (1996), 
versteckt im labyrinthisch verzweigten U ntergeschoss 
des (in der N ähe von K openhagen, direkt am M eer 
gelegen en ) Louisiana M useums, verzauberte Besu­
cherinnen  und Besucher m it ihren B ildern reiner  
M eereslust. D ie Installation wurde d iesen  Spätsom ­
mer, im Rahm en der A usstellung «Get Lost» gezeigt, 
einer U nterabteilung des g igantischen  Projektes 
«NowH ere».2) Der schonungslose, hypnotische Tech­
no-Beat, der d ie unterirdische Szenerie erschütter­
te und den Raum zwischen d en  Kunstwerken aus­
füllte, brachte das dom in ierend e Them a der ganzen  
A usstellung auf den  Punkt: näm lich, dass d ie Erwei­
terung der G renzen der W ahrnehm ung das Indivi­
duelle aufzulösen und zu transzendieren vermag. 
Ganz im G egensatz zu d iesen  d röh nend en , d igitali­
sierten T ön en  verström te SIP MY OCEAN ein e stille 
Sinnlichkeit. Rists verspielte W asserwelt war von  
einer beinah en d losen  R eihe verdunkelter Räume 
um geben, d ie m it konzeptuellen  Film- und V ideoin­
stallationen vollgepackt waren, und wurde von ihrer

N A N C Y  S P E C T O R  i s t  C o - K u r a t o r i n  i m  G u g g e n h e i m  M u s e ­

u m ,  N e w  Y o r k .

Fliessenden

eigen en  Interpretation des Hits W icked  G am e  von  
Chris Isaak b egleitet, einer Ballade über die Liebe.

Das V ideo ist fast vollständig unter Wasser ge­
dreht und zeigt sanft bew egte Seegraslandschaften  
und K orallenw elten aus der Fischperspektive. Wäh­
rend das Auge der Kamera genüsslich über dem  M ee­
resboden um herschweift, verfolgt es, wie ein ige Haus- 
haltgegenstände zum Grund hinuntersinken; kitschige 
Kaffeetassen m it Herzmuster, ein  leu ch ten d  gelber  
Teekrug, ein  Spielzeuglastw agen aus Plastik und eine  
alte Langspielplatte landen im Sand. Schwärme tropi­
scher Fische flitzen im m er w ieder durch diese, sich  
ständig verändernde M eereslandschaft, während ei­
ne Frau im Bikini in den W ellen herum tanzt. In 
Dänem ark wurde das V ideo übereck auf zwei W ände 
zugleich  projiziert, als wäre das e in e  die Spiegelung  
des anderen. D ie Ecke dazwischen b ildete e in e ruhi­
ge Nahtstelle, um die herum  der psychedelische Strom 
der Bilder floss und wirbelte. D ie kaleidoskopische  
B ildfolge war auf Rists Version von W icked G am e  abge­
stim m t, das die ganze Zeit -  bald als ein  leises Sum­
m en, bald als hysterisches Geschrei -  ab Band ertön­
te, so dass m an sich fragte, ob im Paradies wohl etwas 
sch iefgelaufen  war.
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T h e  R iv e r  w a s o n  f i r e  a n d  no  o ne  c o u ld  sa v e  m e b u t y o u  

S tra n g e  w h a t  desire w il l  m a k e  fo o l is h  peop le  do  

I  n e v e r  d rea m ed  th a t  I ’d  m eet som ebody like  y o u  

I  n e v e r  d rea m ed  th a t  I ’d  lose som eone  lik e  y o u  

O h, I  d o n ’t w a n t  to f a l l  i n  lo ve ... w i th  y o u .^

P I P I L O T T I  R I S T ,  P I C K E L P O R N O , 1 9 9 2 ,  

V id e o ta p e  ( 1 2  M i n . )  /  P I M P L E  P O R N O .

Pipilotti Rists V ideoarbeiten  wirken in der Art ihrer 
W iedergabe oft zwiespältig, kokett und rebellisch zu­
gleich . U nd ihr ästhetisches U m feld  ist w eniger das 
engagierte Echtzeit-Video der 70er Jahre (wie bei 
vielen  der h eu tigen  ju n gen  V ideokünstler), sondern  
der geschickt verpackte Porno-Pop von MTV. Insbe­
sondere ihr Einkanal-Video I’M NOT THE GIRL WHO 
MISSES MUCH (1986) -  ein  verrücktes Rock ’n ’ Roll- 
Tanzspektakel, das durch bewusst eingesetzte techn i­
sche Störungen verfrem det wird -  ist e in e spieleri­
sche Satire auf d ie platte Erotik der M usik-Videoclips 
im Fernsehen  und en thü llt deren sexistischen  H in­
tergrund. Bei ihren zur Projektion bestim m ten Ar­
beiten , d ie m eist w eit in  den  Raum ausgreifen und  
äusserst gefühlsintensiv wirken, m acht Rist m it ihrer 
V ideotechnik  dem  Kino Konkurrenz. D ie dabei ent­
steh en den  Kreuzungsform en von Film und Video  
strahlen ein  Gem isch faszinierender akustischer und  
optischer Reize aus, die zu einer körperlichen, wenn  
nicht gar lib id inösen  Identifikation einladen . Weit 
davon entfernt, «politisch korrekt» zu sein, m achen  
diese Installationen die fem inistische Diskussion um  
die Lust am V isuellen  im Kino zum Them a und stel­
len  sie in Frage.4!

W enn Pipilotti Rists Werk ein  fem inistisches Pro­
gramm beinhaltet, was, wie ich  glaube, der Fall ist, so 
wären dessen theoretische G rundlagen bei H élèn e  
Cixous und Luce Irigaray zu finden . D enn  sie beide  
sehen  in der spezifisch w eib lichen  Körperlichkeit 
den Ansatz zur psychologischen  und sexuellen  Be­
freiung, d ie den  gesch lechtsb ezogen en  U ngerech tig­
keiten ein  Ende setzen soll. C ixous’ p oetisch er Auf­
ruf an die Frauen, ihre G eschichte m it M ilch statt 
mit Tinte zu schreiben, und Irigarays M axime, dass 
Frauen ihre w issenschaftliche Tätigkeit auf einer  
«Dynamik des Fliessenden» als M ethode der Selbst­
analyse begründen m üssten, schw ingen im Leitm otiv  
der W asserm etaphorik in vielen  von Rists V ideo­
film en mit. Ihr Werk strotzt nur so von Wasser­
bildern und allen  dam it verbundenen  M etaphern  
der V eränderlichkeit und der Veränderung: von  
den Sw im m ingpool-A ufnahm en in (ENTLASTUN­
GEN) PIPILOTTI’S FEHLER (1988) über die schwe­
b enden  und einander durchdringenden  Körper von  
PICKELPORNO (1992) bis zur tiefblauen Meeres- 
Szenerie in SIP MY OCEAN.

Rists üppige, sich im m er w ieder verändernde 
Bildsprache verm ittelt S innenfreude in zahllosen
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P I P I  L O T T I  R I S T ,  ( E N T L A S T U N G E N )  

P I P I L O T T I S  F E H L E R ,  1 9 8 8 ,

S ü l l s  a u s  V id e o b a n d  ( 1 2  M in . ) -

Varianten. Die überw ältigende Sinnlichkeit von SIP 
MY OCEAN m it seiner m ehrfachen  Projektion und  
den h allu zin ogen en  S p iegelungen  erinnert an die 
A b gehob en heit im Sinnenrausch: an unverfälschte, 
grenzenlose, präödipale Freuden. Zu dieser Bilder­
welt, die unwillkürlich m it dem  W eiblichen in Ver­
b indung gebracht wird, geh ört die Vorstellung eines 
grenzen losen  Körpers m it zahlreichen, voneinander  
unabhängigen  erotischen  Zonen, kurz ein  Körper 
im Vollbesitz seines B egehrens. A llerdings stört 
Rists unberechenbarer Gesang, in  seiner ganzen  
Bandbreite von sanft lyrisch bis zu besessen  schrei­
end, d iese utop ischen  Träum e ungetrübten  G enus­

ses. Schliesslich verlangt das Begehren  im m er ein  
«Anderes», eines, das der Verführung nachgibt oder 
auch nicht, das die Gunst erw idern kann oder nicht. 
Als Soundtrack zum  entrückenden  Zauber dieser  
W asserwelt verleiht Rists Version von Isaaks Lied den  
G efahren (und Freuden) des B egehrens Ausdruck; 
es wirkt auch, als ob jem and , angesichts der steigen­
den  Fluten der Leidenschaft, versuchte, d ie Kontrol­
le zu behalten. «Sip my ocean» ist e in e Einladung, an 
diesem  Spiel von Begehren  und Erfüllung teilzuneh­
m en; g le ich zeitig  ist es aber auch ein e H erausforde­
rung, dem  verhängnisvollen  Sog zu w iderstehen.

(Ü bersetzung: S u s a n n e  S c h m id t)
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P I P I  L O T T I  R I S T ,  ( A B S O L U T I O N S )  

P I P I L O T T I ’S  M I S T A K E S ,  1 9 8 8 ,  

s t i l l s  o f  v id e o  ta p e  ( 1 2  m i n . ) .

1) N a c h  d e r  Ü b e r s e t z u n g  v o n  P e t e r  L a n e u s ,  e r s c h i e n e n  i m  D i o ­

g e n e s  V e r l a g ,  Z ü r i c h  1 9 6 6 ,  K a p i t e l  10 , « D e r  M a n n  d e s  M e e r e s » .

2)  « G e t  L o s t»  w u r d e  v o n  A n n e l i  F u c h s  u n d  L a r s  G r a m b e r g  o r g a ­

n i s i e r t ,  b e i d e s  K u r a t o r e n  d e s  L o u i s i a n a  M u s e u m s ;  « N o w H e r e »  

f a n d  v o m  15 . M a i  b i s  8. S e p t e m b e r  1 9 9 6  i m  L o u i s i a n a  M u s e u m  

o f  M o d e r n  A r t  i n  H u m l e b a e k  s t a t t .  I m  M u s e u m  o f  C o n t e m p o r ­

a r y  A r t  i n  C h i c a g o  w u r d e  e b e n f a l l s  e i n e  V e r s i o n  v o n  SIP MY 

OCEAN g e z e i g t  (2 . 7. b i s  2 5 . 8 . 1 9 9 6 ) ;  vg l.  d a z u  d e n  a u f s c h l u s s r e i ­

c h e n  E ssay  v o n  D o m i n i c  M o l o n  i m  K a t a l o g  z u r  A u s s t e l l u n g .  B e i d e  

M u s e e n  h a b e n  SIP MY OCEAN i n  i h r e  S a m m l u n g  a u f g e n o m m e n .

3)  D e r  F lu s s  s t a n d  i n  F la m m e n  u n d  n u r  d u  k o n n t e s t  m i r  h e l fe n  

S e l ts a m , w o z u  d ie  S e h n s u c h t  l e ic h t s in n ig e  M e n s c h e n  tr e ib t

N ie  h ä t t e  ic h  m i r  t r ä u m e n  la s s e n , j e m a n d e n  w ie  d ic h  z u  f i n d e n  

N ie  h ä t t e  ic h  m i r  t r ä u m e n  la s s e n , j e m a n d e n  w ie  d ic h  z u  v e r l ie r e n  

A c h ,  ic h  w i l l  m ic h  n i c h t  v e r l ie b e n . . .  i n  d ic h .

C h ris  Isaaks  W icked G am e  ist  1989 b e i  W a r n e r  C h a p p e l l  L td .  e r s c h i e n e n .

4 ) I n  i h r e r  S t u d i e  ü b e r  d i e  P e r f o r m a n c e - A r b e i t  v o n  F r a u e n  in  

d e n  6 0 e r  u n d  7 0 e r  J a h r e n ,  u n t e r s u c h t  A m e l i a  J o n e s  d i e  P o l e m i k  

u m  L u s t  u n d  B e g e h r e n  in  d e r  z e i t g e n ö s s i s c h e n  K u n s t .  S ie  f ü h r t  

d i e  F o r d e r u n g  d e r  F e m i n i s t i n n e n ,  a u f  d i e  D a r s t e l l u n g  k ö r p e r l i ­

c h e n  B e g e h r e n s  ü b e r h a u p t  z u  v e r z i c h t e n ,  a u f  e i n e n  e i n f l u s s ­

r e i c h e n  A r t i k e l  v o n  L a u r a  M u l v e y  a u s  d e m  J a h r  1 9 7 5  (« V i s u a l  

P l e a s u r e  a n d  N a r r a t i v e  C i n e m a » )  z u r ü c k ,  u n d  s ie  v e r t r i t t  d i e  

A u f f a s s u n g ,  d a s s  d i e  f e m i n i s t i s c h e  W e i g e r u n g  j e n e  A u s d r u c k s ­

f o r m e n  w e i t e r z u f ü h r e n ,  d i e  b i s h e r  m i t  d e r  m ä n n l i c h e n  L u s t  a m  

S e h e n  a s s o z i i e r t  w u r d e n ,  i n  W i r k l i c h k e i t  d i e  B e d e u t u n g  d e r  

K u n s t  a l l  j e n e r  F r a u e n ,  d i e  m i t  d e m  K ö r p e r  a r b e i t e n ,  ü b e r s a h  

u n d  i m m e r  n o c h  ü b e r s i e h t .  V g l .  d a z u  i h r e n  A r t i k e l  « P o s t f e m i -  

n i s m ,  F e m i n i s t  P l e a s u r e s ,  a n d  E m b o d i e d  T h e o r i e s  o f  A r t »  in :  

N e w  F e m in is t  C r i t i c is m , A r t ,  I d e n t i t y ,  A c t io n ,  h r s g .  v o n  J o a n n a  

F r e u h ,  C a s s a n d r a  L. L a n g e r ,  a n d  A r l e n e  R a v e n ,  H a r p e r  C o l l i n s ,  

N e w  Y o r k  1 9 9 4 ,  S. 1 6 - 4 1 .
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P I P I  L O T T I  R I S T : 3  S P I T Z E N  I N  D P N  W E S T E N , 3  B U C K E  I N  D E N  O S T E N , 1 9 9 2 ,  

V i d e o in s ta l la t i o n  m i t  3  P r o je k t io n s a n la g e n  u n d  3  T a p e s , H o lz ,  M e ta l l ,  F a r b e . S h e d h a l le  Z ü r i c h  /  

3  P E A K S  T O  T H E  W E S T , 3  V IE W S  T O  T H E  E A S T

video  in s t a l l a t i o n  w i th  3 pro jec tors]  3 tapes, wood, m eta l ,  p a in t .  (PHOTO: THOMAS FREY)




