
I N  E V E R Y  E D I T I O N  O F  P A R K E T T ,  T W O  C U M U L U S  C L O U D S ,  O N E  F R O M  

A M E R I C A ,  T H E  O T H E R  F R O M  E U R O P E ,  F L O A T  O U T  T O  A N  I N T E R E S T E D  

P U B L I C .  T H E Y  C O N V E Y  I N D I V I D U A L  O P I N I O N S ,  A S S E S S M E N T S ,  A N D  

M E M O R A B L E  E N C O U N T E R S  -  A S  E  N  T I R E  L Y  P E  R S  0  N  A L P R E S E N T A T I O N S  O F

P R O F E S S I O N A L  I S S U E S .

O u r c o n t r i b u t o r s  to t h i s  i s s u e  a r e  H E L M U T  D R A X L E R  f r o m  V i e n n a ,  wh o  

i s a c r i t i c ,  a r t  h i s t o r i a n ,  e x h i b i t i o n  c u r a t o r  a n d  d e s i g n a t e d  d i r e c t o r  

o f  t h e  M ü n c h e n  K u n s t v e r e i n  a n d  L Y N N  G U M P E R T  w h o  is an  i n d e p e n d e n t  

c u r a t o r  a n d  l i v i n g  i n  N e w  Y o r k .

L Y N N  G U M P E R T

Strolling around  quaint downtown 
Charleston one is constantly struck by 
its architectural consistency and  the 
seemingly endless processions of 
horse-drawn carriages transporting  
tourists along a prescribed  route of his
toric highlights.  Charleston, they may 
learn, was hom etow n both  to Rhett 
Butler in Gone with the Wind -  the epic 
movie about the South and  the Civil 
War -  and  to DuBose Heyward, the 
au thor  of the poignant, steamy 1920s 
novel Porgy, later transformed into the 
opera, Porgy and Bess. D uring  colonial 
times, it served as a major po rt  of entry 
for enslaved West Africans, and was 
within earshot of the first gunfire of the 
Civil War in nearby  Fort Sumter. Later, 
it would be the first city (and South 
Carolina, subsequently, the first state), 
to secede from the confederacy. More 
recently, Charles ton  becam e hom e to

the U.S. Naval Weapons Station which 
houses Trident missiles carried by 
nuclear submarines.

A few years ago, the city sustained 
considerable damage from H urricane 
Hugo. Now, re turned  to its pre-Hugo 
splendor, «the jewel of the ante-bellum 
South» (as Charleston was comm only  
known) derives a hefty port ion  of its 
income from some five million visitors 
who flock to the 300-year-old city 
every year to m eande r  th rough the 
countless restored mansions, churches, 
and nearby  plantations and feast on 
shrimp, soft-shell crabs, grits, and bis
cuits. A nother  attraction is the Spoleto 
Festival, the A m erican arm of the tr i
national celebration of music, theater,  
and dance which takes place annually 
in Italy, the U.S., and Australia. This 
year Places with A Past: New Site-Spe
cific Art in Charleston, the festival’s

most ambitious visual arts project to 
date, d irected visitors off C harles ton’s 
beaten  track to contem plate  aspects of 
the city’s history omitted on tours. It 
also afforded an opportunity  to review 
some questions tha t have surfaced with 
increasing regularity in a con tem po
rary “critical d iscourse” m ore  and  more 
frequently in terspersed  with the terms 
“difference,” “other,” and  “multicultur
al” : W h a t  is the relationship of artists to 
a comm unity? How is history con
structed and whose histories are told?

Twenty artists (including two cou
ples who work collaboratively) crea t
ing eighteen projects p rovided some 
answers. M ary J a n e  Jaco b ,  the exhibi
tion curator, chose artists w hom  she felt 
would be responsive to the challenge of 
public art and to Charleston itself. All 
were invited to come to South Carolina 
to spend some time exploring the city
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DAVID HAMMONS, AMERICA STR E E T and HOUSE OF THE FUTURE, 1991.

in o rder to find an app rop ria te  site. The 
in ternational roster of partic ipan ts, in 
w hich A m ericans p redom inated , also 
included  artists from countries with 
d istinctive ties to C harleston  (England, 
Ire land , and France) and from  coun
tries w hose heritages para lle l A m eri
ca’s h isto ry  of colonization  and im m i
gration  (A ustralia and  C anada).

T he m ost successful of the com m is
sioned installations both  addressed 
issues specific to the ir p articu lar lo 
cales and m anaged to com m unicate 
m ore universal concerns to diverse 
audiences. D avid H am m ons, for w hom 
the streets of H arlem  have often served 
as a studio, chose two diagonally  op p o 
site co rner street sites in the black, East 
Side neighborhood  of the city for his 
works. In AM ERICA STREET, H am 
m ons rep laced  a b illboard  advertising  
cigarettes w ith a large pho tograph  of 
black children  gazing hopefully  
upw ards. A djacent, and in the ir d irect 
line of vision, he raised  his version of 
the A m erican flag, rendered  in the 
colors of the Black N ationalist party  -  
red , g reen, and black. C attycorner, 
H am m ons, w ith the help of a local,

ne ighborhood  contractor, bu ilt a m od
ified version of a tw o-storey, single
fam ily C harleston  house. T he resulting  
structure, dubbed  H O U SE OF THE 

FU TU RE and m easuring roughly six 
feet w ide and tw enty feet long, served 
as a m odel for understand ing  local 
dom estic construction  styles and of
fered  the com m unity ’s residen ts the 
opportun ity  to see anew  the po ten tia l 
in their own hom es w hich had  no t yet 
undergone the extensive renovations 
of o ther m ore centrally  located  d is
tricts. It also served as a tem porary  
exhib ition  site for the pain tings of a 
local a rtist w ho had  w orked on its con
struction. E nthusiasm  and newly 
gained esteem  for an area usually by 
tourists was ev ident as ne ighborhood  
ch ild ren  eagerly d irected  view ers to 
the two sites. Illustrating  how art can 
have a real and lasting effect on the 
com m unity, A M ERICA  STREET will 
becom e a perm anen t, albeit sm all, city 
park  now that the exhib ition  has 
closed.

T he co llaborative team  of Kate 
Ericson and Mel Z iegler also chose to 
w ork in the East Side neighborhood . To

realize the ir piece, CAM OUFLA GED 

HISTORY, they  found a fam ily who 
agreed to have the ir hom e pain ted  in a 
cam ouflage p a tte rn  designed specifi
cally for the project, using all seventy- 
two “A uthentic C olors of H istoric 
C h arles ton” p roduced  and m arketed  
by the D utch Boy pa in t com pany. 
L ocated w here the East Side m eets 
the h istorically -designated  Mazyck- 
W raggborough district, and, like H am - 
m o n ’s installations, at som e distance 
from  the central tourist areas of tow n, 
the “m ilitary  disguise” of the cam ou
flaged hom e drew  atten tion  to C harles
to n ’s p rox im ity  to nearby  naval and 
arm y bases -  m ade all the m ore ap p ar
en t by the m akeshift “D esert Storm  
L ounge” at the local a irpo rt -  while 
wryly h in ting  at the com plex strategies 
underly ing  h istoric landm ark  p rese r
vation.

W hereas H am m ons and E ricson / 
Z iegler raised  issues of resto ra tion  and 
u rban  renew al in re la tion  to C harles
to n ’s p redom inan tly  black population , 
o ther artists addressed a subject still 
very  m uch alive in the South: the Civil 
War. In  LINE OF FAITH, Jam es Cole-
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m an sim ulated  a n ine teen th  century  
stereoscopic view of a con tem porary  
re-enactm en t of a Civil W ar battle  
based on a w ell-know n (but inaccurate) 
C u rrie r and Ives prin t. (The sou thern  
trad ition  of re -en ac tm en t, often 
involving casts of thousands, u n d e r
scores an in terest in m aintain ing , with 
the g reatest possible veracity, the C on
federate  legacy). U sing an elaborate  
slow-dissolve, com puter-opera ted  p ro 
gram , C olem an dem onstra ted  how past 
w ar-tim e illustrators -  like the cu rren t 
m edia efforts in the M iddle East -  affect 
our unders tand ing  of history. H e also 
involved the com m unity  in the w ork’s 
realization  by engaging local re-enac
tors to recrea te  the battle  scenes. 
V iew ing C o lem an’s w ork dem anded  
patience; the tw enty-m inute dissolve 
p rogram , in w hich various parts of the 
im age a lternately  cam e in and  out of 
focus, was very  subtle. It was, for me, 
only tru ly  effective w hen, by chance, 
som e of the partic ipan ts cam e to view 
the results of their attem pts to rep ro 
duce the C urrie r and Ives tableau. The 
issue of historical reportage and its 
accuracy h it hom e as they  deligh ted  in

identify ing the various “characters” 
and revealed  som e of the special effects 
used to create  the illusion of the battle
scene.

Liz M agor, like C olem an, also p h o 
tographed  con tem porary  Civil w ar 
re-enactm ents for her m ulti-faceted 
installation , HALLOW ED G R O U N D . 

For p art of it, M agor concen tra ted  on 
fam ilies who partic ipa te  in these 
re-enactm ents by hanging  her portraits 
of them  in a vacant room  of C harles
to n ’s C onfederate  H om e for W idows 
and O rphans. In add ition  to the p h o to 
graphs, M agor filled the room  w ith 
piles of artificial cannon  balls, thus 
focusing a tten tion  on the w eapons of 
war, and  the pain  and  devastation  
w hich are its inevitable consequences. 
T hen, in an inner courtyard , she ra n 
dom ly distribu ted  m ore cannon balls 
to create “an env ironm ent in which 
w om en and bom bs [are] condem ned to 
co -hab ita tion .”

O ther effective projects included 
B arbara S teinm an’s installation , BALL

R O O M , in a sm all circu lar pum p house 
w ithin view of the harbor. Inside, the 
spectacle of a m assive chandelier sus

pended  over a floor covered  w ith a 
pho tograph ic  en largem en t of a d ia
gram  depicting  rad ar subm arine track 
ing challenged the view er to investi
gate the real identity  of con tem porary  
C harleston , m asked beneath  the e le
gance of its carefully p reserved  and 
recrea ted  past.

C hristian  Boltanski, in  the ab an 
doned  residence of a French H ugenot 
m erchant, created  a version of his 
shadow play pieces by p ro jecting  a still 
of two silhouetted  figures taken  from  
Gone with the Wind -  the  princip le  
source of his in itial im pressions of the 
South -  and accom panied  by a faint 
reco rd ing  from  the French soundtrack. 
In  stark con trast to this evocation  of 
the popular, rom antic  sou thern  clichés, 
a com panion  installation  addressed 
the banal realities of the life of a college 
student in this p resen t day un iver
sity tow n. E n titled  IN V EN TO R Y  OF 

OBJECTS B E LO N G IN G  TO A YOUNG 

W OM AN OF C H A RLESTON , a new 
addition  to the series tha t he began in 
the seventies, Boltanski assem bled the 
personal (and often poignantly  drab  
and kitsch) belongings of an anony-
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CAMOUFLAGED HISTORY, 1991.

m ous studen t in the G ibbes M useum  of 
Art. (The gallery in w hich the in sta lla
tion was situated , is, ironically , op p o 
site a p erm an en t display of m in iature  
antique in teriors.) Each item  was la 
beled  in the quasi-scientific m anner of 
m useologists and rep roduced  in a 
small p rin ted  book le t available from 
the m useum  bookshop.

In the aud ito rium  of the form er 
Avery N orm al Institu te , a black teach 
e rs’ school dating  from  over one h u n 
dred years ago, H ouston  Conwill, 
w orking collaboratively  w ith poet 
Estella Conwill M ajozo and arch itect 
Jo seph  D ePace, created  a d iag ram 
m atic dance floor w hich recharted  
black h istory  in South C aro lina  from  
the shores of A frica through the Civil 

Rights m ovem ent. W hile clearly  d idac
tic, the installation  successfully re 
vealed  the com plex and controversial 
h istory  of A frican A m ericans in the 
C arolinas, identify ing the sites of slave 
rebellions and m om entous h istorical 
events. V isitors, after rem oving  their 
shoes, could follow this h isto ry  using 
the “fourteen spiritual signposts” delin 
eated  on the dance floor. A take-aw ay

m ap was also prov ided  so that one 
could actively re trace  these alternative 
h istories of the city and nearby  island 
com m unities.

A nn H am ilto n ’s installation  was 
less literal and m ore atm ospheric . E n ti
tled IN D IG O  BLUE, it was a moving- 
ode to the anonym ous w orker, w hose 
trad itional dyed indigo uniform  gave 
rise to the term  “blue collar.” Beyond a 
gigantic m ound of carefully  folded 
w orker’s shirts (w eighing over 14,000 
pounds), a p e rfo rm ersa t silent and  self- 
absorbed , com pulsively erasing the

LIZMAGOR, HALLOWED GROUND. 

(DETAIL)

Dual slide projection. (DETAIL)

tex t of a blue book rem in iscen t of trad i
tional classroom  h istory  books -  ob lit
erating  history, as we know  it, to make 
way for another.

T he selection of partic ipan ts -  
w hich, Jaco b  no ted , deliberately  
included  ten w om en, four A frican 
A m ericans, artists o f in ternational 
renow n and  relative new com ers -  p ro 
v ided a refreshing- alternative to the 
still-popular, if da ted  and tiring, trend 
of in te rna tiona l exh ib itions dom inated  
by white m ale “stars” of p ro m in en t gal
lery circuits. Part of its success was 
undoub ted ly  due to C h arles ton ’s rich 
and varied  history; certain ly  those (like 
myself) who w ere visiting the region 
for the first tim e cam e away w ith an 
increased  aw areness of both  the “offi
c ia l” h istory  of C harleston , as espoused 
by eager guides on the ub iqu itous car
riage tours, as well as the “rev ision ist” 
histories of those prev iously  silenced 
and m arginalized  -  culturally, socially 
and geographically . U ltim ately  Places 
with a Past prov ided  a serious challenge 
to re th ink  the no tion  of “h is to ry” and 
site-specific installations, as well as the 
param eters o f exhib itions them selves.
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W enn m an durch die m alerische 
Innenstad t von C harleston  w andert, ist 
m an  im m er w ieder ü berrasch t von der 
gut erha ltenen  A rch itek tur und  den 
scheinbar end losen  P rozessionen der 
P ferdekarren , die Touristen über eine 
festgelegte R oute an h istorischen A t
trak tionen  vorbei fahren. D a erfahren 
sie zum  Beispiel, dass C harleston  die 
H eim atstad t R hett Butlers in «Vom 
Winde verweht» war, jen em  heroischen  
Film ü ber die Südstaaten  und  den B ür
gerkrieg , sowie von D uBose H eyw ard, 
dem  A utor des tragisch-schw ülstigen 
R om ans «Porgy»aus den 1920erjah ren , 
aus dem  dann  später die O per «Porgy 
and Bess» entstand . W ährend  der K olo
nialzeit d iente C harleston  als E inlauf
hafen für Sklaven aus W estafrika; und 
ganz in der N ähe, in Fort Sum ter, fielen 
im B ürgerkrieg  die ersten  Schüsse. Spä
ter löste C harleston  sich als erste Stadt 
(und South C aro lina  als ers ter Staat) 
aus dem  am erikan ischen  S taatenbund. 
In  jü n g e re r Zeit w urde C harleston  
zum  S tützpunkt der U .S .-M arin e , wo 
nuk learbe triebene  U -B oote m it Tri
den t-R ake ten  sta tion iert sind.

Vor ein p aa r Ja h re n  rich tete  der 
Hurricane Hugo beträch tlichen  Schaden 
in der S tadt an. Inzw ischen ist «das 
Juw el des alten Südens» (wie C harles
ton  gen an n t w urde) w ieder zu Vor- 
H ugoscher P rach t zurückgekehrt und 
bezieh t einen  guten  Teil seines E in
kom m ens von den ru n d  fünf M illionen 
B esuchern, d ie ja h r  fü r ja h r  in die d re i
h u n d ert Ja h re  alte S tadt einfallen; sie 
schieben sich durch  die zahllosen 
restau rierten  V illen, K irchen und  P lan 
tagen und  ergötzen sich an G arnelen , 
K rabben , H afergrütze und Keksen. 
E ine w eitere A ttrak tion  ist das Spo- 
leto-Festival, d er am erikan ische Teil 
des trina tionalen  Tanz-, M usik- und 
T heater-Festes, das jäh rlich  in Italien ,

L Y N N  G U M P E R T

A ustralien  und  den V ereinigten S taa
ten stattfindet. In  diesem  Ja h r  lockte 
das b isher ehrgeizigste K unst-Projekt 
des Festivals u n te r dem  Titel Places with 
a Past: New Site-Specific Art in Charleston 
(O rte  m it V ergangenheit: N eue situa
tionsbezogene K unst in C harleston) 
die B esucher weg von den ausgetre te
nen Pfaden und  lenkte ihre A ufm erk
sam keit auf jen e  S tadtgeschichte, die in 
den üblichen  Touren n ich t vorkam . So 
bo t sich auch die G elegenheit zur 
A useinandersetzung  m it Fragen, die 
im m er häufiger im zeitgenössischen 
«kritischen Diskurs» auftauchten  und 
in zunehm endem  M asse von Begriffen 
wie «U nterschied», «anders» und 
«m ultikulturell»  beg leite t w urden  : Was 
für eine B eziehung haben  K ünstler 
zur B evölkerung? Wie en ts teh t G e
schichte, und  w essen G eschichten w er
den erzählt?

Zwanzig K ünstler (einschliesslich 
zw eier Paare, die gem einschaftlich 
arbeiten) schufen achtzehn Projekte 
und  bo ten  so einige A ntw orten . M ary 
Ja n e  Jaco b , die A usstellungs-K urato- 
rin , w ählte K ünstler aus, die ih re r M ei
nung  nach auf die H erausfo rderung  
der K unst im öffentlichen R aum  und 
der Stadt C harleston  eingehen w ürden. 
Sie alle w urden nach South C aro lina 
eingeladen, um die S tadt eine Zeitlang 
zu erkunden  und  sich einen geeigneten  
O rt auszusuchen. A uf der in te rn a tio 
nalen  Teilnehm erliste überw ogen die 
A m erikaner; doch es gab auch K ünst
ler aus L ändern  m it besonderer B in
dung an C harleston  (England, Irland, 
Frankreich) sowie aus L ändern , deren  
K olonisations- und  E inw anderungs- 
G eschichte m it der am erikanischen ver
gleichbar ist (A ustralien und K anada).

D ie geglücktesten A uftrags-Instal
lationen  gingen auf T hem en ein, die 
sow ohl spezifisch ortsbezogen geprägt 
sind als auch die g rundsätzlichen 
A nliegen eines gem ischten  Publikum s 
betreffen. D avid H am m ons, dem  die 
S trassen von H arlem  schon oft als 
A telier ged ien t haben , w ählte zwei 
e inander schräg gegenüberliegende 
Strassenecken im schw arzen East Side- 
V iertel der S tadt für seine A rbeit und 
nann te  sie AMERICA STREET. Er 
ersetzte ein R eklam eschild  m it Z igare t
tenw erbung  durch ein riesiges Photo, 
auf dem  schw arze K inder hoffnungs
voll nach oben blicken. D arüber, genau 
in ih re r B licklinie, hisste er seine 
Version der am erikan ischen  Flagge -  
in den Farben der Black Nationalist 
Party -  Rot, G rün, Schwarz. An der 
gegenüberliegenden  Ecke bau te  H am 
m ons m it H ilfe eines in der N achbar
schaft ansässigen U n ternehm ers ein 
zweistöckiges E infam ilienhaus in v e r
k le inerter Form nach. Das R esultat, -  es 
hatte eine G rundfläche von ca. zwei auf 
sieben M eter, -  bekam  den  iron ischen  
T itel H O U SE OF TH E FU TU RE und 
verm itte lte  einen Einblick in die ö rt
lichen B augepflogenheiten  und -stile. 
D en B ew ohnern des V iertels w urde 
vor A ugen geführt, was sie an ih ren  
eigenen H äusern  hatten , die noch nicht 
der um fassenden R enov ierung  an 
derer, m eh r im Z entrum  gelegener 
S tadtteile zum  O pfer gefallen w aren. 
A usserdem  d ien te  das H aus als v o r
überg eh en d er A usstellungsort für die 
B ilder eines ortsansässigen K ünstlers, 
der am Bau m itgew irkt hatte . B egeiste
rung  und  neu er Stolz auf eine G egend, 
die T ouristen sonst m ieden , w urden 
deutlich , als K inder aus der N achbar
schaft vo ller E ifer B esucher zu den 
beiden  W erken führten . N achdem  nun 
die A usstellung zu E nde ist, w ird
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AM ERICA STREET zu einem  b le ib en 
den, w enngleich k leinen S tad tpark  und 
dem onstriert, wie K unst eine ebenso 
reale wie dauerhafte  W irkung auf die 
B evölkerung haben  kann.

Auch das Team Kate E ricson /M el 
Z iegler entschied  sich für die East Side. 
Für die R ealisierung ihres Werks 
CAM OUFLA GED HISTO RY  suchten 
sie sich eine Fam ilie, deren  H aus sie 
m it einem  T arn-M uster bem alten ; das 
M uster w ar speziell für diese A rbeit 
entw orfen w orden  und en th ie lt alle 
zw eiundsiebzig «authentischen Farben 
des h istorischen C harleston», wie sie 
die Farben-F irm a Dutch Boy herstellt 
und vertre ib t. Diese A rbeit befand sich 
an e iner Stelle, wo die East Side und  
die historische Mazyck-Wraggborough- 
G egend aneinanderg renzen , und lag 
wie H am m ons’ Insta lla tionen  abseits 
des Touristenstrom s. D ort also m achte 
die «M ilitär-Tarnung» des bem alten  
H auses auf die N ähe der M arine- und 
A rm eestützpunkte aufm erksam ; dies 
um som ehr angesichts der «Desert Storm 
Lounge» am örtlichen Flughafen. 
Zugleich verw ies das Stück augenzw in
kernd  auf die kom plexen Strategien 
h istorischen D enkm alschutzes.

W ährend  H am m ons und  E ricson / 
Z iegler sich m it R estaurierung, urba- 
ner E rneuerung  und  ih re r W irkung auf 
C harlestons überw iegend  schw arze 
B evölkerung beschäftig ten , griffen 
andere K ünstler auf eine T hem atik  
zurück, die im Süden im m er noch sehr 
lebend ig  ist : den  B ürgerkrieg. In seiner 
A rbeit LINE OF FAITH sim ulierte 
Jam es C olem an einen stereosko
pischen Blick aus dem  neunzehn ten  
J a h rh u n d e rt auf die zeitgenössische 
N euinszen ierung  e iner Bürgerkriegs- 
Schlacht und bezog sich dabei auf ein 
berühm tes (aber ungenaues) Currier 
and Ives-Photo. (D iese S üdstaa ten trad i
tion der h istorischen Inszen ierung , bei 
der oft Tausende von M enschen mit- 
w irken, zeigt das B edürfnis, das Erbe 
der K onföderation  m it grösstm ög- 
licher W irklichkeitstreue w eiterleben 
zu lassen.) M it raffin ierten  com puter
gesteuerten  Ü berb lendungen  zeigte 
C olem an, wie die Illu stra to ren  vergan 
gener K riege -  der gegenw ärtigen 
B erichterstattung aus dem  M ittleren 
O sten  ganz ähnlich  -  unser G eschichts
verständn is prägen. D arüber hinaus 
beteilig te  er auch die B evölkerung an 
der R ealisierung der A rbeit, indem  er 
vor O rt M itsp ieler für die nachgestell- 
ten  Schlachtszenen anw arb. Das 
B etrachten der C olem anschen A rbeit 
verlangte G eduld. D ie zw anzigm inüti
gen Ü berb lendungen , bei denen  v e r
schiedene B ildteile abw echselnd 
scharf und unscharf w urden, w aren 
äusserst subtil. Für mich entfalteten  sie 
ihre ganze W irkung eigentlich nur 
dann ,w enn  L eu te ,d ie  bei derN achstel- 
lung des Currier and /»«-Photos m itge
w irkt hatten , zufällig vorbeikam en, um 
sich das E rgebnis ih re r A rbeit anzuse
hen. D ie T hem atik  der historischen 
R eportage und  ih rer W irklichkeits
treue w ar ein voller Erfolg, denn es
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m achte den L euten  offensichtlich 
Spass, die h istorischen Figuren zu 
erkennen  und  einige der Spezialeffekte 
zu verra ten , m it denen die Illusion der 
Schlachtszene erzeugt w urde.

Wie C olem an pho tog raph ie rte  
auch Liz M agor für ihre facettenreiche 
Installa tion  HALLOW ED G R O U N D  

zeitgenössische B ürgerkriegsinszenie
rungen . Für einen  Teil davon befasste 
sie sich m it Fam ilien, die bei den 
K riegs-Inszen ierungen  m itspielten , 
und  m achte Porträtphotos von ihnen, 
die sie dann  in einem  leerstehenden  
R aum  des staatlichen C harlestoner 
W itwen- und  W aisen-H eim es auf- 
hängte. Z usätzlich zu den Photos 
schichtete M agor in den R äum en 
H aufen von nachgem achten  K anonen 
kugeln auf, lenkte dam it die A ufm erk
sam keit auf die K riegswaffen und  auf 
das Leid und  die V erw üstung als u nver
m eidliche Folgen des Krieges. In  einem  
In n en h o f verte ilte  sie w illkürlich w ei
tere K anonenkugeln , um auf diese 
Weise eine Situation zu schaffen, «in 
der Frauen und  B om ben zur K oexi
stenz veru rte ilt sind».

Zu den ebenfalls sehr w irkungsvol
len A rbeiten  gehörte  auch B arbara 
S teinm ans Installa tion  BALLROOM  in 
einem  kleinen ru nden  Pum penhaus in 
Sichtw eite des H afens. D rinnen  hing

AN N  HAMILTON, INDIGO BLUE, 1991.

ein spek taku lär-ausladender K ron
leuch ter ü b e r e iner am Boden 
ausgebreite ten  pho tograph ischen  Ver- 
g rösserung  von U -B oot-R adarauf
zeichnungen und  fo rderte  den Be
trach te r dazu auf, h in ter die elegante 
M aske der sorgfältig konserv ierten  und  
aufgeputzten  V ergangenheit C harles
tons zu b licken, um  die w ahre Id en 
titä t der heu tigen  S tadt zu entdecken.

In der leerstehenden  R esidenz 
eines französischen H ugenotten-K auf- 
m anns inszen ierte  C hristian  Boltanski 
eine neue V ariante seiner S chatten
spiele. E r p ro jiz ierte  das S tandbild  
zw eier S ilhouetten  aus «Vom Winde ver
weht» -  der H aup tquelle  seiner ersten 
E indrücke vom  Süden -  und liess dazu 
eine schw ache A ufzeichnung der fran 
zösischen F ilm -Synchronisation lau
fen. In starkem  K ontrast zu dieser 
B eschw örung vo lkstüm lich-rom anti
scher Südstaaten-K lischees stand eine 
zweite, beg leitende Installa tion : D arin  
ging es um  die banalen  A lltäglich
keiten  e iner C ollege-S tudentin  in der 
heutigen  U niversitä tsstad t. U n ter dem  
T itel INV EN TO RY OF OBJECTS 

B E LO N G IN G  TO A YO U N G  W OMAN 

OF CHA RLESTON (Inventarliste  der 
H abseligkeiten  einer jungen  Frau aus 
C harleston), einem  w eiteren  Stück 
je n e r  R eihe, die Boltanski in den 70er

Ja h re n  begann , trug  er die persönliche 
(und oft bestü rzend  kitschig-banale) 
H abe e iner anonym en S tudentin  im 
G ibbes M useum  of A rt zusam m en. 
(Ironischerw eise befindet sich der 
R aum , in dem  die Installa tion  aufge
bau t war, genau gegenüber e iner 
D auerausstellung  an tiker M iniatur- 
E inrich tungen .) Jed es einzelne Stück 
w urde in der quasiw issenschaftlichen 
M anier der M useologen e tike ttie rt und 
in einem  kleinen Büchlein abgedruckt, 
das im M useum s-B uchladen auslag.

Im  A uditorium  des ehem aligen 
Avery Normal Institutes, e iner Schule für 
schw arze L ehrer aus dem  v o rig en jah r-  
hundert, schuf H ouston Conwill in 
Z usam m enarbeit m it der D ichterin  
Estella Conw ill M ajozo und  dem  
A rchitek ten  Josep  D ePace einen  g ra
phisch dargestellten  T anzboden, auf 
dem  die G eschichte der Schw arzen in 
South C aro lina von den G estaden A fri
kas bis zur B ürgerrechtsbew egung d a r
gestellt war. D ie Installa tion  w ar zwar 
etwas schulm eisterlich, verm itte lte  
aber doch einen aufschlussreichen E in
blick in die ebenso kom plexe wie kon
troverse G eschichte der afrikanischen 
A m erikaner in den C arolinas, indem  
sie die O rte  der Sklavenaufstände und 
historisch b edeu tenden  Ereignisse 
m arkierte. D ie B esucher m ussten die 
Schuhe ausziehen und  konnten  d ieser 
G eschichte anhand  der «vierzehn gei
stigen W egweiser» folgen, die auf dem  
Boden eingezeichnet w aren. A usser
dem  lag eine L andkarte  zum  M itneh
m en auf, m it der m an die a lternative 
G eschichte der S tadt und  der um lie
genden  Insel-B evölkerungen nachvoll
ziehen konnte.

A nn H am iltons Installa tion  w ar 
dagegen nich t so prosaisch, sondern  
eher atm osphärisch . Sie trug  den T itel 
IN D IG O  BLUE und w ar eine lebende

O de an den anonym en  A rbeiter, des
sen trad itionell m it Indigo gefärbte 
U niform  zum  A usdruck «blue collar» 
(vgl. den deutschen A usdruck «Blau
m ann», A .d .U .)  führte. U ber einem  
riesigen H aufen ordentlich  gefalteter 
A rbeiterhem den  (über 6360 kg 
schwer) sass eine D arstellerin  still 
und  in sich gekehrt; wie u n te r Zwang 
rad ierte  sie den Text eines b lauen 
Buches aus, das an die üblichen  Schul
geschichtsbücher erinnerte , und tilgte 
so die uns vertrau te  G eschichte, um 
einer neuen Platz zu m achen.

Die T eilnehm erausw ahl, die nach 
Jaco b s W orten bew usst zehn Frauen, 
v ier afrikanische A m erikaner, in te rn a 
tional bekann te  K ünstler und relative 
N eulinge um fasste, bo t eine erfri
schende A lternative zum im m er noch 
popu lären , aber ebenso überho lten  wie 
langw eiligen T rend je n e r in te rn a tio 
nalen  A usstellungen, die von weissen 
m änn lichen  «Stars» b e rü h m te r G ale
rien  dom in iert w erden. E inen Teil ihres 
Erfolgs verdank t diese A usstellung 
ganz sicher der abw echslungsreichen 
G eschichte von C harleston. Wer, wie 
ich, die G egend zum  ersten  Mal 
besuchte, verliess sie sicherlich m it 
neuen  E indrücken sow ohl von der 
«offiziellen» G eschichte C harlestons, 
wie eifrige F ührer sie auf den u nver
m eidlichen P ferdetouren  schildern, 
als auch von e iner «revidierten» 
G eschichte derjenigen, die in geogra
phischer, gesellschaftlicher und  ku ltu 
re ller H insicht einst verschw iegen 
und  m arg inalisiert w orden war. U nd 
schliesslich w ar Places with a Past eine 
ernstzunehm ende A ufforderung, den 
Begriff der «G eschichte» und der 
situationsbezogenen  Installa tion  sowie 
die Param eter von A usstellungen ü b e r
hau p t neu  zu überdenken .

(Übersetzung: Nansen)
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